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Carta Presidenta Ejecutiva,
FRANCISCA CORTES SOLARI

Honrando el saber de nuestros pueblos

Esta coleccién que hoy sale a la luz, ha sido fruto de un gran compro-
miso que he sentido por honrar la historia y memoria de los pueblos
originarios y la importancia de resguardar el origen.

Forma parte de un recorrido que inicié hace muchos afios atras, cuando
estando en San Pedro de Atacama, pude sentir la fuerza de su territorio,
del Lickanckabur y de la Quimal, que me llevaron a subir sus cumbres
y realizar oraciones, rezos, ceremonias personales, entre otros. Fue na-
ciendo asi un camino de relacién con el mundo andino, conociendo sus
simbolos, sus ritmos, ademds de ir comprendiendo e internalizando la
conexion con la naturaleza.

Ha habido, de alguna forma, una inspiracién espiritual que me ha lle-
vado también a estar en este lugar poniendo el acento en el respeto al
agua, a los abuelos, abuelas y a sus enormes saberes, a sus cantos y di-
versas expresiones.

Resguardar el origen, tiene que ver con honrar ese pasado y sus diferen-
tes practicas. Comprender que la agricultura fue un proceso de ensayo
y error que tomé mucho tiempo, que la ganaderia, o la tradicion de ali-
mento que ellos tienen, fue fruto de mucho observar los ciclos de las
estaciones, los ritmos del entorno y de la vida. Entender que, a través de
sus oficios, su cosmovision, su cultura han podido sobrevivir en condi-
ciones o momentos de la humanidad que han sido distintos a los que hoy
conocemos. Y que eso tiene un valor en si mismo que hay que conocer,
comprender y sobretodo salvaguardar.

La forma de conectarse con la naturaleza, de elevar la voz al cielo, de
trabajar con las estaciones, los ciclos de la luna, son sélo algunas de
las profundas ensefianzas de los pueblos originarios, que nos hablan de
una tradicién sagrada que es importante conocer y transmitir.



Mi interés por los pueblos originarios me ha llevado a trabajar
con diferentes culturas. No solamente Mapuche, Aymara, Que-
chua o Lickanantay, sino también con lideres de diversas partes
de América Latina principalmente de México, Ecuador, Perd, Gua-
temala. Todo este recorrido me ha permitido participar en varias
ceremonias, donde también he ido aprendiendo de la Rueda de la
Medicina, la famosa profecia de la unién del aguila con el céndor,
del norte con el sur. Hay de esta forma, todo un mundo muy magi-
co entremedio de la decisién del trabajo y de la importancia de los
pueblos originarios para el futuro del mundo.

Tenemos muchos ejemplos de trabajo. En el caso de San Pedro de
Atacama, durante el 2017 se realizé el disco “Lickanantay, el canto
vivo de nuestros abuelos y abuelas”, donde tras dos afios de investi-
gacion, preparacion y ensayos el musico Felipe Echavarria, junto a
otros artistas, lideré y acompafié alos abuelos y abuelas en la reco-
pilacion de cantos ancestrales. Fue muy importante dar ese paso,
porque entendiamos que se estaban perdiendo tradiciones, can-
ciones, la lengua o lenguaje. Ahi hubo un trabajo precioso como
pararesguardar o salvaguardar la cultura tradicional.

Hoy, y en conjunto con la historiadora y periodista Daniela Diaz
Mourgues, queremos presentarles la coleccién “Oficios Ances-
trales: Relatos Andinos del Desierto de Atacama y de los Andes”.
Con Daniela llevamos muchos afios trabajando juntas, entendien-
do que para poder hacer un trabajo de esta forma, y con este nivel
de detalle, el cuidado y respeto a las comunidades es el primer
paso. Através de lasvoces de los propios cultorasy cultores Licka-
nantay y Quechua, podran conocer en primera persona mas sobre
su cultura, muy rica en saberes y en conexién y amor a la tierra.
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Introduccion:
Legado Andino

Enlagran Cordillera delos Andesy en el oasis de San Pedro de Atacama,
donde el sonido del viento pasa susurrando, entre afiosos algarrobosy
chafiares, donde el agua va fluyendo y regando pastos y arenales, donde
la Pacha Mama o Patta Hoyri va nutriendo y amamantando a sus di-
versos seres que cohabitan estos parajes desérticos, existen mujeres y
hombres, que en sintonia con la naturaleza y con su entorno, van trans-
mitiendo generosamente parte de su historia y sus saberes.

A través de sus conocimientos, transmiten simbolos y mensajes de sus
raices y cosmovision. Una forma de habitar la Tierra con historia y tra-
dicidn, reflejando un valor y carifio inimaginable a sus costumbres y al
medio ambiente.

Cultoras y cultores que a través de sus manos van plasmando arte, iden-
tidad y sentidos que se materializan en tejidos y colores, greda, arcilla,
musica, sanacidn, danzas, contemplacién del cosmos, tintes de la natu-
raleza, metal, molienda y siembra, entre otros.

A través de sus sentimientos van grabando parte de su alma, buscando
mantener esa conexion con los ancestros, educando a las futuras ge-
neraciones para que sus formas, valores y saberes sigan mas vivo que
nunca.

Fue el aflo 2017, cuando la historiadora y periodista, Daniela Diaz Mour-
gues, fue escuchando relatos y voces de mujeres y hombres de estas
tierras, historias y saberes llenos de aprendizajes y experiencia, mira-
das y puntos de vista. De esta forma se fue entramando y tejiendo un
proyecto que fue plasmado en un libro y posteriormente en una colec-
cién.

Oficios Ancestrales: Relatos Andinos del Desierto de Atacamayy de los
Andes, es una coleccidon de 14 capitulos, donde a través de fotografias,
lineas de tiempo, ilustraciones y relatos de 9 cultores Lickanantay
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y Quechua, vamos aprendiendo de diversos oficios de la zona
andina: el oficio de la tejedora, la hilandera, tefiidora, soguera,
pastora, partera, componedora de huesos, musico, alfareria, la
construccion de adobe, la danza tinku, el trabajo con metalurgia,
la agricultura, molienda y astronomia andina, entre otras practi-
cas ancestrales.

Cada cultora y cultor, participé desde un comienzo en la elabora-
cion del texto, donde revisé y corrigié cada uno de los detalles de
éste, entendiendo que sin la fuerza de cada uno de sus relatos este
proyecto no habria sido posible.

Cada cual cont6 su experiencia desde sus vivencias, entendiendo
que cada habitante de esta y otras tierras, tiene sus propias histo-
rias personales, igualmente valiosas.

El proyecto no estuvo exento de dificultades -al estar ejecutandose
en plena pandemia, -pero supimos seguir adelante, por el compro-
miso y respeto a la historia y conocimiento de cada uno de las y los
cultores.

En este caminar, conocimos a Adriana Puca, artesana eximia, he-
redera de grandes tradiciones de Talabre, su pueblo. Hija de dofia
Evangelista Sosa, también artesana y cultora de reconocimiento
internacional. De sus manos salen hermosos tejidos, asi como en
los telares de 1a Pacha Mama, que tejen tradiciones y leyendas jun-
to al rugir de tanto en tanto, del volcan Lascar.

Trigidia Bautista Mollo, pastora, hilandera y tejedora del pueblo
de San Agustin en Bolivia. En las alturas de los Andes aprendi6 a
tejer también sogas, que después sirven para amarrar a sus tale-
gasy atar sus animales.



Teresita Bautista, pastora y tefiidora del poblado de Alota en Bolivia.
Con sus manos teje las creaciones que reflejan las tradiciones heredadas
de sus abuelos, usando fibras naturales que después son impregnadas
con hermosos colores que representan las tonalidades de la puna andi-
na.

Jordan Muiioz Colque, joven descendiente de grandes lideres atacame-
fios del pueblo de Machuca. Ama la naturaleza y disfruta de aprender
y enseflar a otros j6venes sobre la agricultura, cdmo cuidar la Tierra y
conservar las tradiciones de nuestros ancestros.

Juan Carmelo Ramirez Rodriguez, nacido en el ayllu de Catarpe, forma
parte de la agrupacion Mallku Likan. Hombre sabio y templado, habla
con el viento en la zampona. Cargado de modales de antafio, respeta y
agradece en cada gesto, y ensefla los valores andinos a las nuevas gene-
raciones, para que cuiden la memoria del pueblo Lickanantay.

Emiliana Mamani Quispe es de la localidad de Alota, Bolivia. Desde
nifla aprendio el arte de sanar, mirando y escuchando las ensefianzas
de sumadre y de sus abuelos en hermosas soledades de la Puna. Apren-
dié a conocer las hierbas que después usaria como medicina y también
ayuda a mujeres a parir.

Karenn Vera Tito, joven atacamefia, nieta del reconocido Yatiri don Si-
mon Tito. Su fe la lleva cada afio a visitar el pueblo del gran lider Tomas
Paniri en Ayquina, donde baila junto a otros cientos de promesantes lle-
nando de colores el desierto atacameiio.



Emmanuel Rowe Fernandez, nacido enla ciudad de Calama, aprendié a
conocer el metal que se funde al calor de los crisoles andinos, es aliado
del fuego y juntos, son capaces de fundir el aluminio para elaborar her-
mosas figuras inspirado en el arte andino y el reciclaje para el cuidado
del medio ambiente.

Tomas Vilca Vilca, educador Tradicional, cultor e investigador de la
Lengua ckunza de los Lickanantay. Nacié en la zona ancestral de Tulor
de San Pedro de Atacama y con mucho orgullo comparte parte de sus
tradiciones y experiencia. Bajo la mirada de las estrellas y del cosmos,
nos invita a reflexionar sobre la vida y sus diferentes procesos.

Este proyecto busca honrar y poner en el lugar que corresponde los
saberes ancestrales de algunos de los muchos cultoras y cultores que
anénimamente trabajan para que sus conocimientos perduren y se
mantengan para las futuras generaciones.

También reconocer el enorme valor de todos los Pueblos Originarios de
nuestra Tierra Austral, entre estos al pueblo Aymara, Atacamefio-Lic-
kanantay, Quechua, Kolla, Diaguita, Mapuche, Huilliche, Lafquenche,
Rapa Nui, Chango, Cacahué, Kawésqar, Yagan, Selk'nam. Junto a ellos,
honramos con respeto y agradecimiento a los Chiquillanes, Puelches,
Picunches, Cuncos, Poya, Chonos, Aénikenk, entre muchos otros de los
que muy poco se sabe, aunque hoy extintos en su mayoria, son parte
crucial de nuestra historia y nuestra identidad.






“Oro de sol, luna de plata,
crecen los metales de los dioses
en el vientre
de la Pacha Mama.”

Quiero agradecer a don Gabriel y Paola Yancovic, a filantropia Cortés Solari, mi familia
¥ a todos nuestros ancestros por este gran conocimiento que nos hacen conocer nuestra
historia y el universo.

Emmanuel Rowe Ferndndez



I. Metalurgia

La relacién del ser humano con los metales es muy antigua.

Esta relacion se ha materializado, a lo largo de la historia, con
la cosmovision de las culturas; sus simbolos, sus lenguajes y sus
creencias.

Los metales han cumplido varias funciones précticas, espiritua-
les, sociales y jerarquicas.

El oro, por ejemplo, era utilizado en varias culturas como simbo-
lo de poder y entre los pueblos andinos, al igual que en Europa,
era de uso exclusivo de monarcas, quienes al usarlo en su vesti-
menta, en ldminas y colgajos, producian un sonido metélico que
les daba poder y status. Ademas, al estar expuestas al sol daban
un brillo y color dificil de pasar desapercibido, que podia direc-
tamente reflejar la luz de los astros mayores.

Tenian también una connotacion magica-religiosa, ya que se
creia que ciertas investiduras u objetos de metal, transmitian
a quienes los portaban energias del universo.

Esta creencia sigue vigente entre circulos actuales, y la ciencia
no estd lejos de comprobar que es efectivo que el oro y la plata,
por ejemplo, son grandes conductores e incluso han sido usados
en pequefias dosis como medicina (antroposoéfica). El cobre es
conocido por sus beneficios antibacterianos.

La region de los Andes fue el escenario de una gran experimen-
tacion técnica del metal. Alli, durante mds de cuatro mil afos,
numerosos y diversos estilos de orfebreria surgieron en épocas
y zonas especificas como parte del auge de culturas regionales.!
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es. Suelen ser muy buenos
tores de electricidad y calor y se
producen mediante la transformacion de
minerales metalicos.

Objetos de aluminio fundidas por Emmanuel.
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Emmanuel Rowe, quien nacié en Calama, aprendié este oficio
hace algunos afios. Nos cuenta que sigue sorprendiéndose por
lo ancestral de la técnica y también de cémo la conservacion de
esta practica atacamefla puede ser una buena alternativa al cui-
dado del ecosistema, como ocurre en el proceso del reciclaje del
metal que él mismo trabaja.

“Siempre he tenido mucho interés por los trabajos que son con
las manos, entonces entre todos los oficios que he tenido, me tocd
trabajar mucho con el fierro, con el cobre. En su momento estuve
en Potosi (Bolivia) y me llamé mucho la atencién la importancia
de los metales y la fundicién que ahi hubo, por lo que me empe-
cé a meter en su historia. Con el tiempo, conoci a un sefior en
Santiago, que se manejaba con la fundicién de arena y me fue
ensefiando su técnica para que ésta no se perdiera. El proceso
no deja de sorprenderme, ya que ahi estin presentes todos los
elementos. Se conjuga el agua, el aire, el fuego y la tierra y sa-
len piezas.”

2Sabes cudl es la diferencia entre metal y mineral? Conversa e investiga con tu grupol
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w1 1L Montanas Sagradas

En los Andes, la naturaleza era vista como una totalidad inte-
gradora; la Pacha Mama y los seres humanos eran considerados
parte de ella. Los pueblos andinos se conectaban con ella a tra-
vés de respetuosas actitudes y variadas ofrendas a la misma,
para obtener su aprobacién y apoyo en lo que emprendian.

En tiempos incaicos, las montafias que albergaban depdsitos
de metal, eran especialmente veneradas y recibian sacrificios y
ofrendas. Se llamaban . En el norte se encuentran
varios, como el Llullaillaco, Lickanckabur, Quimal, entre otros.

El cronista Bernané Cobé decia al respecto en 1652: “Los que
iban a las minas adoraban a los cerros de ellas y a las propias
minas, que llamaban , pidiendo que les diesen de su metal.
Y para alcanzar lo que pedian, velaban de noche, bebiendo y bai-
lando, en reverencia de dichos cerros. Asi mismo, adoraban los
metales que llaman mama.”?

Laregion andina siempre ha tenido mucha riqueza y varios tipos
de minerales de metal. Es conocido el caso de la plata de Potosi,
los yacimientos de cobre del norte de Chile y los de estafio en
Bolivia. A lo largo del tiempo, se hicieron en varios lugares di-
ferentes , los que se iban intercambiando a través de
caravanas de llamas.?
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Cordillera de Los Frailes de Potosi, Bolivia.*

Las Huacas; lugares sagrados

Las propias minas eran muy respetadas e incluso se consideraban
huacas, o lugares sagrados de extremo poder. Eran el hogar de
antepasados, de la comunidad o de las deidades que controlaban
la fertilidad de la naturaleza. Estas huacas montafia, también apus
y mallkus albergaban depdsitos minerales o tesoros.

2Sabias que los pueblos andinos consideraban a los metales como seres vivos,
parte de la Tierra, pues crecen y se desarrollan? Comenta en grupo como se conciben

los metales desde la ciencia actual y su diferencia con la cosmovision indigena.






Las minas de oro constituian una huaca de extremo poder y obje-
to de especial veneracion.

El cronista Cristébal de Molina escribié en 1533: “La orden por
donde fundaban sus huacas...era porque decian que a todas cria-
ba el sol...y al oro asimismo decian que eran lagrimas que el sol
lloraba y asi cuando hallaban un grano grande de oro en las mi-
nas, sacrificabanle y henchianlo de sangre y poniéndolo en su
adoratorio, decian que estando alli aquella huaca o ldgrima del
sol, todo el oro de la Tierra se venia a juntar con é1.”*

Minerales de Chile.®

Sb/ dl Z -z l/-c:h 2 sy sog:
Joavas que apartlr € la colonizacion europea e termino nuaca” se convirtio en Stmonimo

de tesoro escondido, de donde deriva el nombre de “huaquero” para aquel que los saquea?



L.as minas

Relata el cronista Pedro Sancho de la Hoz, en 1534, sobre la explo-
tacién del oro en Porco, Bolivia:

“Estanlas minas en la caja de un rio, a la mitad de la altura, hechas
a modo de cuevas, a cuya boca entran a escarbar la tierra y la es-
carban con cuernos de ciervo y la sacan fuera con ciertos cueros
cosidos en forma de sacos de pieles de ovejas.

El modo con el que lavan es que sacan del mismo rio una de aguay
en la orilla tienen puestas ciertas losas muy lisas, sobre las cuales
echan la tierra. Las minas estan entre unos 18 metros y otros a 36
metros dentro de la tierra. Hay algunas que no tienen luz alguna,
ni mds anchura para que pueda entrar una persona agachada y
hasta que este no sale, puede entrar ningtin otro.””

Segun la cosmovision, se decia que cuando se encontraba una
veta de mineral se decfan que ésta se abria con un yatiri. Este,
muchas veces ofrecia vidas humanas a cambio del mineral. Se
habla mucho de la mina San Cristébal (ubicada entre Ollague y
Uyuni) , contdndose que el yatiri ofrecié en vidas humanas la
cantidad de papas que habia dentro de un saco. Esto por los acci-
dentes que existirian en la mina y que cobraria sus vidas.

Para las culturas andinas, el mineral se entendia
como un elemento animado de la naturaleza, que
se reproducia, criaba y cosechaba tal como se hacia
con los cultivos.



“Entrar en lamina era
ingresar en espacios
inframundos, Ved'ado a
los mortales comunes y

~ = dominado por espiritus

~ ambiguos, que podian
proporcionarte riqueza
o arrancarte la vida.”




Mina de Potosi.




Las minas de Potosi

Cuenta la historia que el afio 1545, un pastor quechua se perdi6 con
su ganado de llamas y decidié acampar en la falda de Cerro Rico
y dado el gran frio que hacia, encendi6 una fogata. De las brasas
humeantes a la mafiana siguiente pudo ver que hilos de plata bri-
llaban al ser derretidos por el calor del fuego.

Se dice que los Incas ya conocian el cerro, pero cuando intentaron
explotarlo, éste los expulsé mediante una estruendosa explosion
iP’utugsi!, de donde deriva el nombre del lugar, Potosi.

El cerro le hacia honor a su nombre, pues estaba lleno de plata. Y
su riqueza atrajo la ambicién de los espafioles quienes tomaron
posesién del cerro y fundaron un poblado que crecié asombrosa-
mente, asi como creci6 la explotacién inhumana de la poblaciéon
indigena, sometidos a las mitas, un sistema que ya era habitual en
el incario, pero cuyo uso intensificaron los espafioles.



Dentro de la Pacha Mama

Entrar enla mina eraingresar en espacios inframundos, vedado
alos mortales comunes y dominado por espiritus ambiguos, que
podian proporcionarte riqueza o arrancarte lavida. No es casual
que en los mitos de origen incaico se dijera que los fundadores de
la dinastia real surgian de una caverna, es decir, desde las profun-
didades. Por otro lado, al ser la tierra la misma Pacha Mama, el
minero se vinculaba de modo intimo con la deidad.

Los mineros andinos se sentian responsables de la vida de la mina
y de lo que se extraia, por lo que se celebraban muchos rituales
que repiten, en forma subterranea, los mismos procedimientos se-
guidos para invocar a las potencias de los cultivos y el ganado. Por
eso, las principales celebraciones mineras tienen lugar en agosto
y en carnaval, en coincidencia con las ceremonias dedicadas a la
fertilidad de los seres de la superficie.®
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“Potosi en busca de la luzy la libertad”,
de Oswaldo Guayasamin. Capilla del Hombre, Quito, Ecuador.®

Muerte en las minas

Durante la conquista, y en la colonizacién, fue muy conocida la explotacién a los
mineros y personas que trabajaban en la mineria. Los tratos inhumanos, la pésima
calidad de vida, la intoxicacidn, la falta de luz, fueron, entre otros, los motivos por los
cuales muchas personas murieron dentro o a consecuencia de ellas.

La relacién desde el extractivismo de los metales, no era en armonia con la naturale-
za, sino que se empieza a concebir como un recurso de explotacion de la Tierray de
las personas.

El trabajo inhumano de 15 horas diarias, cavando tuneles y extrayendo el metal
manualmente o a pico, junto a los frecuentes derrumbes ocasionaban la muerte de
cientos de trabajadores. Las rebeliones eran ahogadas a sangre y fuego. Alrededor de
15.000 indigenas murieron en las mitas de trabajo forzado.



El minero de cobre

En 1899, se descubrié un socavén derrumbado y a dos metros de
profundidad, en el que yacia el cuerpo de un minero indigena,
conservado por desecacién. Por la posicién en que se le encontré
se cree que fue sorprendido por un derrumbe, mientras trabajaba
extendido en el estrecho ttnel, en el siglo VId. C.

Al parecer, el minero estaba buscando atacamita, un hidrocloruro
de cobre que se presenta como una arena verde-azulada o como
incrustaciones cristalinas. Se encontré en el cuerpo del minero
este material, ademads de bolsas de éste y sus instrumentos de tra-
bajo: grandes martillos de piedra, barretas y azadones de madera
y cestos de fibras vegetales.! Lamentablemente este importante
vestigio de nuestra historia, se encuentra actualmente en un mu-
seo de Nueva York.

Imagen del hombre de cobre.
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Las Huairas

El alma de la metalurgia extractiva indigena en Potosi es repre-
sentada por la huaira. Este es un horno de reduccién de minerales
a ventilacién natural que les permitia sacar el metal del mineral
molido. La sintaxis de esta palabra parece resultar de una inter-
pretacion fonética.

Segun los autores se encuentran términos parecidos: Wayra o
Guayra —Huairachin-Guayrachina— Uayrachina. En quechua
huayra o guayra significa viento y china hace referencia a un
elemento femenino. Como en muchas culturasla fundicién se ase-
meja con la fertilidad.

El cronista Joseph de Acosta, en 1590 describe: “Habia anti-
guamente en las laderas de Potosi y por las cumbres y pasos de
montafia, mas de seis mil huairas, que son aquellos hornillos don-
de se derrite el metal, puestos al modo de luminarias, que verlos
arder de noche y dar lumbre tan lejos y estar en si hechos una as-
cua roja de fuego, era espectaculo agradable.” !

Y lo sigue 7 afios mads tarde en la descripcion, Baltazar Ramirez:

“El modo antiguo para beneficiar los metales era una fundiciéon
en hornos de viento, los cuales los indios llamaban huairas. Estos
son hornos portatiles de forma de una cajuela de barro crudo de
un dedo de grueso. Tiene una vara o poco mas de alto y una tercia
de ancho en el pie. Estd lleno de ojos o bocas por la delantera, por
donde recibe el viento con que se enciende y funde y en los lados
y espalda tiene otros ojos pocos y pequefios por donde sale humo.
Estos hornos los ponen los indios en lugares altos y exentos, donde
les da el viento con libertad. Cuando el viento es escaso se suben
a los cerros y cuando es mucho, se bajan a lo llano. Funden estos
hornos de dia y de noche, como tienen el viento. Hinchanlos de
carb6n y pénenles fuego y en lo alto echan el metal. Al pie del hor-
no tienen puesta una cazuela de barro.” 2






El combustible

Sibien en la antigiiedad, el carbdn de lefia fue el combustible ideal
para el trabajo metalirgico por su alto poder caldrico y su capaci-
dad reductora para disociar las minas, al parecer, los fundidores
andinos aprovecharon variados productos. Muchos cronistas men-
cionaron lefa sin transformar, panes de estiércol de llama y hasta
arbustos resinosos como la yareta. También se usaba el algarrobo,
el chafiar y el sauce chileno como combustibles disponibles para
el trabajo.™

En la cuarta region de Chile, donde hay muchas minas de oro y
cobre, en tiempos de la conquista, habian grandes bosques de gua-
yacan. Al ser muy caldricos, los espafioles los usaron mucho para
fundir metales, casi arrasando con ellos. Hoy estan declarados
como especie en peligro de extincién.
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w1, Origen y evolucién del

oficio a lo largo del tiempo

En la naturaleza, algunos metales se pueden presentar en forma mas
o menos pura. Cuando eso pasa, se pueden trabajar directamente para
fabricar objetos. El ejemplo mas conocido es el de oro, también el del
cobre, que se puede encontrar en estado nativo, como venas o planchas
entre las rocas.” En el caso del oro también en lavaderos, cerros y rios.

No se conoce las circunstancias en las que se produjo el descubrimiento
de los metales en los Andes. Es probable que los antiguos pobladores,
que conocian muy bien el paisaje en el que vivian, se hayan visto atrai-
dos por ciertos tipos de rocas con caracteristicas particulares, como su
densidad y sus colores brillantes.

En algin momento, quizas por accidente, el primer metalurgista se dio
cuenta que los vistosos minerales de cobre, si se sometian a altas tem-
peraturas, producian un material diferente, que era liquido primero
y solido al enfriarse, con colores, brillos y propiedades desconocidas,
hasta ese momento. Siglos de experiencia, les habrian permitido a los
antiguos pobladores andinos establecer criterios para detectar los luga-
res en los que se concentraban los depdsitos mineros.

“Dan los colores de los cerros indicio de si tienen o no minerales. Aunque
el término mds ordinario en que se cria el oro es colorado o amarillo re-
tinto. Son rubios, de color de trigo, los mas de los minerales o cerros de
plata de estas provincias, y el mismo color, los que producen cobre, aun-
que es pardisco, verdoso y colorado a veces su mas comun panizo, es en
el plomo y los demas pasa lo mismo. Suelen ser sefiales de vetas, arbo-
les, matorrales o hierbas que siendo de un género, se ven plantadas a la
hila, haciendo muestra de la mina que debajo de ellas corre (...) Los ojos
o manantiales de agua que se ven en los cerros son pequefios indicios de
la cercania de las vetas.”** Alvaro Alonso Barba, uno de los técnicos que
particip6 de las explotaciones coloniales en Potosi, en 1640.
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La fundicion de metales es el proceso de
fabricacion de piezas mediante el colado
del material metalico derretido en un
molde de arena o arcilla.

Los metalurgistas

Se sostiene que ademads de ser artesanos, los metalurgistas y
orfebres andinos eran intermediarios entre los humanos y las dei-
dades, propietarios tanto del saber técnico como del espiritual.

En general, los grandes orfebres transformaron al metal en ob-
jetos rituales o de estatus. Estos artesanos conocian los simbolos
de mayor poder e impregnaban de atributos magicos, a sus tra-
bajos. En los metales se representan las creencias, los mitos y

leyendas, también se comunicaba el culto y poder.

JHaz tenido la oportunidad de ver o practicar la metalurgia o la orfebreria?

¢Ddnde, con quien? ;Qué te ha parecido la experiencia? Coméntalo en grupo.



Linea de tiempo
Metalurgia Andina

3.300-1.500a.C.

Sitio de Jiskairumoko (Puno, Perti)

Aqui se encuentran las evidencias metalur-
gicasmas antiguas de América que proceden
de la sierra sur del Perd. Son restos huma-
nos femeninos con un collar elaborado de
9 cuentas tubulares de oro y 11 cuentas de
turquesa.?’

Collar de 4 mil afios de antigiiedad
hallado en Puno.*®

800 -500a.C.

KUNTUR HUASI. (Cerro La Copa. San
Pablo, Cajamarca, Per)

Se encontr6 una corona de oro con 14
ldminas del mismo material, cada una re-
presentando una cara humana.

Los personajes de las tumbas pueden haber
sido de los miembros mas destacados de la
organizacién socio religiosa del templo. Las
plataformas funerarias en kuntur wasi (o
la casa del condor) se relacionan con patios
desde donde salen canales rituales, en estre-
cha relacién con los ancestros del agua y la
agricultura.®

Corona de oro encontrada en una de las tumbas del
sitio arqueoldgico de Kuntur Wasi.?°



700 a.C.-400d.C.

TOLITA (Colombia y Ecuador)

La Tolita fue un centro ceremonial especializado en la produccién
de objetos de metal, ceramica y otros. El cardcter sagrado de los ob-
jetos de La Tolita muestra el poder de animales reconocidos por su
fuerza en los pueblos de los bosques humedos tropicales; el caimdn,
la serpiente, los felinos, el aguila y el murciélago. Estos animales se-
gun percepcidn de los Tolitas ocupaban posiciones mas cercanas a las
fuerzas césmicas que los mismos seres humanos y por ende, se los
consideraba poderosos y quizas divinos.

Méscara de oro de La Tolita que representa al Dios Sol o Inti. El disefio es tipico en
mascaras a Inti con rayos en forma de zig-zags saliendo de la cabeza y terminando en
una cara humana o otras figuras.?*

El “Hombre - jaguar”, es la representacion del trance del chaman al
consumir los alucinégenos asumiendo la identidad del jaguar, prin-
cipal protector de la caza y asociado al sol, la luna, al trueno, las
cavernas, las montafias, y el fuego. Estos orfebres formaron una clase
social especial y eran considerados magos por ser los transformadores
de los minerales.?



800a.C.-200d.C.

PARACAS (Pert)

Esta cultura realizé trepanaciones craneanas en
las cuales se aplicé el uso de laminas de oro para
recubrir perfectamente los orificios dejados por
el curandero en el mismo hueso. La operacion se
efectud anestesiando al paciente, probablemente
con coca, alcohol y hasta se podria haber usado
hipnosis como analgésica. Con la ayuda de un cu-
chillo de obsidiana, se cortaba el cuero cabelludo
y los musculos necesarios para llegar al hueso.

Por lo general, se raspaba la zona afectada o se
retiraba mediante perforaciones pequefias y con-
tinuas. Al terminar la operacién se recubria el
drea tratada, en algunos casos, con una lamina
de oro y se envolvia la cabeza con vendajes.*

—200d.C.-750d.C.

Cultura MOCHE (Pert1)

Los moche o mochicas, combinaron estos orna-
mentos con textiles, plumas, conchas, minerales
y madera, dando un espectaculo inigualable.
Crearon objetos mdviles con elementos colgantes
como las orejeras y narigueras con lentejuelas.
Los Moche eran conocedores de la anatomia del
cuerpo, y realizaron con gran realismo diferen-
tes mascaras y estatuas pequefias, adosadas a
diferentes ornamentos.

Los entierros moche impresionan por la riqueza
de los ajuares que acompafiaban al cadaver. Se
solian colocar laminas de cobre en las bocas y
manos del muerto, y a veces en los pies.*

Trepanacion craneana Cultura Paracas. Seguramen-
te el trozo de oro que iba inserto en la trepanacién
fue quitado en un saqueo, por su alto valor.?

Orfebreria mochica. Nariguera con
incrustaciones de turquesa.






Orejeras mochica de oro con incrustaciones de piedras preciosas. 2

Corona mochica de oro. Representacién de un pulpo mitico, una deidad de los mochicas. 2



300d.C.-1.150d.C.

TIAHUANACO

En la cuenca del Titicaca en Bolivia. Wiracocha
o el “dios de los baculos” o de las varas, ha sido
su deidad principal y fue esculpida en la famosa
Portada del Sol. Dado que el imperio Tiahuana-
co dominaba grandes territorios, desde donde se
proveian de diferentes productos, accedian a los
recursos metaldrgicos de todas esas zonas y a la
red de intercambio regional. Con Tiahuanaco, se
expande el uso del bronce o el cobre estafifero,
para unir los diferentes bloques liticos de sus
construcciones.*

Viracocha o Dios de los Baculos en
la Puerta del Sol.**

700 -1350d.C.

LAMBAYEQUE o Sicdn
“Casa o templo de la Luna”

Se establece en el norte del Pert. Su centro prin-
cipal estd ubicado en Batdn Grande donde fue
desenterrada una tumba de elite; en esta tumba
se enterrd a un hombre entre los 40 y 45 aflos de
edad acompafiado por dos mujeres y dos nifios.
El personaje principal estaba en posicién fetal
y portaba una madscara y orejeras de oro, y una
gran cantidad de ofrendas de metal, entre otras.*

Cuchillo ceremonial Lambayeque.**



1430 - 1533 d.C.

IMPERIO DEL TAHUANTINSUYO

La orfebreria Inca es la conclusion de diferentes tradiciones locales
y regionales. Solian fundir el metal en las huayras.

Copas de oro Sican del siglo IX-11
de Lambayeque, Peru.*

Figurines de oro incaica.®






METALURGIA ATACAMENA

En todas las culturas del mundo la posesion de objetos metalicos
ha sido signo de estatus, de prestigio y se les asocia con el po-
der, con las jerarquias y con lo supremo, siendo utilizados como
simbolos para exaltar cosas, actos, personas o entidades de “ca-
tegoria superior.”

En Atacama, zona cuprifera por excelencia, el cobre fue el me-
tal desde épocas tempranas,*® explotandose depésitos como los
de Chuquicamata, San José del Abra, Tomic, Cerro Verde y
Collaguasi. También las minas de San Bartolo, Chulacao, Con-
chiviejo. La mina de cobre de Chuquicamata, fue explotada por
los atacamenios antes de la llegada del espafiol.






Linea de tiempo atacameia

Los artefactos metdlicos registraron un explosivo aumento en
las tumbas de los cementerios de San Pedro de Atacama, pues
habria existido una produccién local de metales dirigida a sa-
tisfacer las necesidades de la élite politica. Esta habria sido,
principalmente, de cobres de alta pureza.

Inca Garcilaso de la Vega, escritor e historiador peruano, comenta:

“El cobre, que ellos denominaban anta, les servian en lugar del hierro
para hacer armas de guerra, cuchillos, herramientas de carpintero,
alfileres para sostener los mantos femeninos, azadas para cavar la tie-
rra y martillos para los plateros. Por tales razones, consideraron muy
valioso al cobre, puesto que para ellos era mds itil que el oro y la plata
y la demanda era mayor que la de cualquier otro metal.”

En los Andes del Sur se obtenia el bronce con estano. El estafio se
caracteriza por ser dorado y brillante, lo que cosmogdnicamente
era muy preciada, por su asociaciéon con el sol. Los atacamefios
lo intercambiaban por el cobre, que tenian mas disponible.*’

Entre los objetos encontrados en la region, hay hachas, punzones,
anillos, aretes, agujas, pinzas, cencerros, cuchillos rectangula-
res, objetos de adorno, entre muchos otros.
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Los metales empiezan a entrar en escena en este lugar, jugando
un papel muy relevante en la estructura social que empieza a for-
marse. Se encuentran, por ejemplo, placas de oro en el ostentoso
ritual funerario de uno de los infantes enterrados en Tuldn.*

Collar, placas de oro con El templete del Centro Ceremonial Tuldn-54 del Formativo Temprano
representacion de figura (1250 - 650 a.C.). La flecha indica el espacio de la inhumacién de un
zooantropoformay una infante asociado a la lamina de oro adjunta que representa un icono
miniatura ornitomorfa.3® antropozoomorfo de cabeza radiada.*®

Campanitas estrelladas de cobre,
Museo Gustavo Le Paige.*

Los metales,como simbolo de poder, se en-
cuentran en la segunda fase del formativo,
en Toconao; tupus de cobre, plumas y pec-

torales se han encontrado en ajuares de . . o
muertos, con mazos de los que tenian los an-
tiguos lideres y hachas de metal, siendo asi

este material cada vez mds presente en las
tumbas de los antiguos atacamenios.

Al parecer estos objetos metdlicos, eran fa-

bricados lejos de San Pedro de Atacama, lo '
que los hacia muy preciados y sélo accesibles .
para los jefes.* =

Plumas cefalicas de cobre.®



400 - 1000d. C.

Los tihuanacotas fueron los grandes propagadores del
bronce. Su dureza les permitié aplicar el metal en mul-
tiples usos practico.

VASO-KERO RETRATO Oro Cultura
Tiahuanaco 400 - 700 d.C. Encontrado en Gentilar,
Yaye, San Pedro de Atacama *

1430 - 1533 d. C.

Tahuantinsuyo

Placas incas metdlicas Incas de Llama de oro: Crisol de Fundicidn, Inca,
cobre, cultura Santa Maria, 1470 Ofrenda de Adoratorio 1430-1532d.C.,
-1535d.C., Museo Chileno de de Altura. Inca, norte de Chile.* Coleccion MALS.¥

Arte Precolombino.*



IV. Valores andinos
asociados al oficio

Quienes practicaban y practican este oficio, tienen capacidadesy
valores que permiten que la relacién entre los metales y los seres
humanos, sea mas conectada y estrecha.

RECIPROCIDAD

Para los pueblos andinos era fundamen-
tal dar a la Tierra o Pacha Mama las
ofrendas, antes de sacar el metal y/o mi-
neral de una mina o cerro, pues esto era
parte fundamental de la reciprocidad.
Para ellos, dar es recibir, por eso es fun-
damental devolver lo que se saca, en otra
forma o energia. Esto sin extraer sélo el
metal, por beneficio propio, sino con la
conciencia de que todo esta vivo y todo
merece respeto. La misma relacién es
con los cultivos, el agua, los animales y
todo lo que estd en la tierra y el universo.

OBSERVACION

La capacidad de observar los colores
de los cerros, montaias, del agua y de
la piedra, era fundamental para quien
queria encontrar metales. Era una ob-
servacion capaz de ver mas alld de lo
que las personas comunes o sin entre-
namiento veian, como un gedlogo o un
naturalista de hoy en dia. Quien llevaba
este oficio, era capaz de leer la historia
de la naturaleza en las piedras, y podia
reconocer, escuchar de la Tierra algu-
nos de sus secretos.



COMUNICACION

Quien trabaja la metalurgia y/o la or-
febreria, es también un artista de la
transformacion, no solo del metal, sino
que también de los valores, cosmovisio-
nes, creencias, mitos, simbolos, en un
objeto, que comunicara a las préximas
generaciones, el sentir de un pueblo. De
esto estaban conscientes los antiguos
cultores de este oficio y gracias a ello,
hoy podemos conocer mas de las cultu-
ras ancestrales.

TRASCENDENCIA

Muchos de los objetos creados, esta-
ban pensados por el cultor, para que su
uso pudiera ayudar a las personas y so-
ciedades, por muchos afios. Al mismo
tiempo, en los ajuares y sepulturas, es-
tos objetos metdlicos acompafiaban al
muerto en su viaje al mds alla. Por eso,
la relacién entre quien practicaba este
oficio y el mundo trascendente, era muy
estrecha.



V. Sabiduria y practicas asociadas
al oficio de Fundicion

Fundir para reciclar,
el oficio como aporte

Emmanuel Rowe aprendié este oficio en una de las ultimas fundiciones
familiares que quedan en Chile y desde hace algunos afios ha estado traba-
jando en una propuesta de fundicién para la sustentabilidad del territorio
y la educacion para el cuidado del medio ambiente, actualizando este oficio
ancestral para el reciclaje de latas de aluminio.

“Aqui hay muchas latas de aluminio generadas por la actividad del turismo.
Por diferentes variables nunca se ha logrado un proceso de reciclaje efecti-
vo de los metales y como no hay condiciones, esto termina contaminando
nuestro entorno.

Por ahi es donde nace la idea de una fundicién, porque hay una responsabi-
lidad con el medio ambiente que no podemos olvidar. El suefio seria poder
recolectar todas las latas que se generen y hacer un proceso de reciclaje,
donde las latas sean primero chipeadas, y luego se pueda recuperar todo
este aluminio.

También poder aprovechar el enorme patrimonio minero de la regiéon
andina desde la Cordillera de la Costa. Aqui es donde se encuentran los pri-
meros mineros de hierro pasando por la plata de Caracoles que da nombre
ala calle principal de San Pedro de Atacama. También el cobre en la actual
Chuquicamata y el Abra, la era del bronce en la region circumpunefia de la
Argentina, y la importancia en la economia mundial de las minas de Porco
y Potosi.

En Bolivia, es interesante ver la excelsa muestra del arte y cosmovision de
nuestros primeros pueblos,todo esto hoy a disposicion de alumnos de es-
cuelas basicas y medias de la region de Antofagasta.

Nuestra ubicacion en el trépico de Capricornio nos ofrece la mayor radia-
cién solar del globo, con esta fuente de electricidad apuntamos a desarrollar
una tecnologia de electromagnetismo para hacer lingotes de aluminio re-
ciclado, 100% de energia solar. Ain hay mucho que hacer y es importante
seguir trabajando”, comenta Emmanuel.
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1. EL MODELO

Lo primero es elaborar el modelo de la
pieza que se desea reproducir. En ge-
neral estd hecha en madera o yeso. El
molde debe ser un poco més grande que
la pieza que se desea fabricar ya que
el metal se contrae cuando se enfria,
siendo necesarias las previsiones para
evacuacion de gases.

2.LAMATRIZ

Luego, se procede a la fabricacion de la
matriz de arena o molde y se comienza
compactando la arena alrededor de la
pieza que se desea reproducir.

3. COLAR Y ENFRIAR

Una vez retirado el modelo y las dos par-
tes del molde, se vierte el metal liquido
en la matriz que se ha construido. Luego,
se enfria controladamente, para que no
aparezcan grietas ni tensiones en la pie-
za formada.




DESMOLDE

Se rompe el molde y se recicla la arena.
La pieza se presenta burda por lo cual se
suele someter a un proceso de desbar-
bado y pulido.

“Basicamente en el proceso participan
los cuatro elementos. El combustible es
el carb6n mineral, que con un soplador
y una centrifuga italiana automdtica-
mente, el aire, encienden el fuego. Eso
se calienta en un crisol, o una olla que
resiste a altas temperaturas.

Este sistema no ha variado y se ha
mantenido desde las primeras épocas.
Luego el agua se mezcla con la tierra
y se hace el moldaje. Es ahi donde va a
ir el material derretido y va dando for-
ma a lo que se quiera hacer”, comenta
Emmanuel. “El metal que actualmente
estamos utilizando es el aluminio, pero
puede ser utilizado bronce, cobre, esta-
fio o cualquier otro. El metal estd a una
temperatura de maximo 1300 grados, el
que fundimos en un crisol. Dependien-
do del metal y de esta forma se coloca
en el moldaje, a través de una apertura
que se deja”, afirma el cultor.
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VI. Mitos, ritos y leyendas
relacionados con los metales

LOS METALES, COMO SiIMBOLO DEL SOL Y LA LUNA

Los soberanos inkas se consideraban descendientes de los principales astros, el oro
era el sudor del sol, del que descendia el Inka y la plata provenia de las lagrimas de
la luna, de las que descendia la Coya, su esposa. Razdn por la cual estos metales eran
sagrados y patrimonio exclusivo de la élite.

Los andinos precolombinos jugaban con los dorados y plateados expresandolos y
combinandolos con los sonidos y los reflejos que los metales producian. “La luna es
nuestra madre Mama Killa, quien por ser madre lloré mas que el Tata Inti, por eso es
que las vetas son siempre largas y cuando se agotan comienza a brotar agua...””’

Por lo general, los objetos confeccionados en metales nobles se utilizaban como re-
galos para las autoridades locales o como reconocimiento por los servicios prestados
al Estado. En muchas ocasiones eran también consagrados como ofrendas en las
Capacochas de montafia o depositadas en los ajuares funerarios de miembros de las
élites estatales o locales.

Con la llegada de los Incas a Atacama, se empiezan a realizar santuarios en las altas
cumbres andinas. En el gran volcan Llullaillaco, fueron ofrendados 3 nifios o Capa-
cocha, los que entre varias cosas, llevan veinte figurillas antropomorfas femeninasy
masculinas y de llamas hechas en oro, plata y en concha de spondylus.**
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Cuentan los abuelos y abuelas...

LA LEYENDA DE TATA INTI
(EL SOL) Y QUILLA (LALUNA)
Sol del Sur

Cuentan los ancianos que en una ceremonia en honor a Tata Inti
o dios Sol, este bajé del cielo y les habld del misterio de la luz:

“La oscuridad de mi ausencia sera aplacada por la radiante luz de
una bella doncella al cual llamaré Quilla, la Luna. Esta humilde,
generosa y refinada fiusta reflejard mi luz durante las noches a
fin de evitar la penumbra total” —exclamd Tata Inti y continud
— “Esta doncella sin embargo meditara en silencio por siete dias,
a fin de renovarse de energia y mejorar sus sagradas aptitudes
femeninas. Cuando Quilla se encuentre ausente por estos siete
dias, las estrellas que son mis hermanos y hermanas ayudaran
con su tenue luz, a fin de alumbrar el firmamento de la vida” —y
prosiguié— “La oscuridad ain con su penumbra es importante
porque da sentido a la luz. Sin la oscuridad atn las estrellas mas
luminosas, ni la bella Quilla tendrian motivo de existir. Por ello
la oscuridad concede el justo equilibrio”— concluy6 Tata Inti.*

59



Ilustracion de los nifios del Llullaillaco. El nifio y La nifia del Rayo.
Dos de los tres cuerpos hallados en la cima del volcan.*®

Oroy tesoro

Cada soberano del imperio debia formar su propia riqueza, por
eso, acceder a los yacimientos de metales preciosos fue una de
las razones principales para la expansion del Tahuantinsuyo
hacia el actual territorio chileno.® La misma razdn tuvieron los
conquistadores espafioles mas adelante, quienes iban en busca
de “El Dorado” y “La Ciudad de los Césares” que prometia canti-
dades de oro interminables.
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ENTIERRO CON METALES

Laorfebreria andina estaba destinada a brillar alaluz del sol o de
las antorchas que iluminan el interior de los templos. Y también
acompafiaban al muerto en su viaje, pues, “cuando los enterra-
ban solian ponerles en las manos, en la boca y en el seno y otras
partes, oro y plata y vestirles ropas nuevas y, dentro, otras dobla-
das y chuspas y calzado y en las endechas y cantos referian las
cosas que hicieron notables, y a la de sus antepasados.”

o1






Crisocola.”!

LAS OFRENDAS METALICAS CHIMU

“... pidi6 al Sol, su padre, los convirtiese en piedras, conversiéon
que luego se hizo. Llevandolos a las costas y playas del mar, los
dejé a unos para que fuesen adorados por huacas, y a otros puso
dentro del mar (...) a quien les diesen titulo de deidad, y cada afio
ofreciesen hoja de plata, chicha y espinco, con que se aplacasen
los tales convertidos...”*

COLORES EN LOS METALES Y ALGUNOS SIMBOLOS

El uso de contraste de color y de textura, es importante ya que
el oro y la plata simbolizan al sol y a la luna en el mundo andi-
no. En algunas culturas, como los Tukanoanos en Colombia, el
rojo intenso simboliza la sangre oxigenada y la infusién de nueva
vida. La turquesa y crisocola aporta el color verde que simboli-
za la eternidad. Y el cobre posiblemente podria simbolizar a la
Pacha Mama. El brillo, la maleabilidad y el sonido también fueron
considerados como simbolos culturales relevantes al momento
de elaborarse los metales.>



LOS TRES HUEVOS

“Se decia que el sol envié a la tierra tres huevos: uno de oro, don-
de surgieron los curacas y la nobleza; otro de plata que dio lugar
a sus mujeres; y el restante de cobre, que dio origen a la gente
comun. Esta jerarquia de los metales era una metafora de las
desigualdades sociales que habian en el Imperio.”*

EL EXCREMENTO DE LOS DIOSES

El oro era considerado como el mismo excremento de los dioses,
y por eso, tenia un valor sagrado. Los objetos hechos con oro sélo
podian ser portados por los emperadores y por su corte nobilia-
ria, ya que ellos se autonombraban como “descendientes directos
de los dioses”, en grado similar al de un semidios. Incluso se han
identificado ciertos rituales, en que el emperador, llamado tam-
bién cacique, era bafiado con oro pulverizado, en unlago sagrado.
Esto representaba que el emperador habia sido bendecido por los
dioses.®®

oPor qué crees que a los seres humanos le llaman tanto la atencion cierto tipo de metales?

gPor qué serian simbolo de privilegio?






EL METAL COMO REGALO A
SERES SOBRENATURALES

En los rituales, los metales ocupaban una posicién privilegiada,
porque se creia que eran el alimento preferido de los dioses. Es-
tos podian ser quebrados, quemados o enterrados como regalos
a sus seres sobrenaturales.

El cronista Cieza de Ledn afirma que los metales tenian el poder
de proteger de los malos espiritus. Por esta razdn, ofrendaban
pedazos de oro y plata al iniciar los cimientos de los templos o
palacios.

Los metales eran el medio para manipular poderes ocultos,
para curar o conseguir el amor del sexo opuesto.>’




DOS DE ORO Y CUATRO DE PLATA

Durante el Incanato, los objetos de arte metalicos, textiles y
plumarios, asi como los collares de piedras preciosas y semipre-
ciosas, perlas y conchas, fueron utilizados como presentes entre
altos dignatarios.

Cuando el Inca deseaba premiar al gobernador de alguna de sus
provincias, entre otros muchos bienes, le otorgaba dos camisetas
estampadas en oro y cuatro en plata; dos cocos de oro y cuatro
de plata; y dos brazaletes para adorno de las mufiecas y defensa
contra las rozaduras de flechas de oro y cuatro de plata.*®

Orejeras de Oro Mochica/ Orejeras de Oro Chimu / costa norte del Perti / 1.300
costa norte del Per(i (1d.C.-800d.C.)*® d. C. - 1.532 d. C. Estas orejeras de oro presentan
un simple pero a la vez elegante disefio de circulos
concéntricos, con posibles connotaciones asociadas
a la expansién desde un centro®

(4



AVES DE PODER

En las sociedades prehispanicas, quienes usaban las imponentes
indumentarias de oro, tanto en ceremonias como en elaborados
ajuares funerarios, se apropiaban simbdélicamente de los poderes
de las especies del mundo animal que representaban las joyas.
Las orejeras de oro presentan disefios de aves marinas, que te-
nian la capacidad de vincular el mundo de arriba con el mundo
marino, en una secuencia de repeticion ciclica interminable.

St tuvieras algun objeto de poder ;de qué animal seria?
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Imagen de Guaman Poma del Inti Raymi.®

CELEBRACIONES EN VASIJAS DE METAL

Entodoslos sacrificios y rituales que describen los cronistas, el li-
quido en forma de chicha o sangre, era un elemento fundamental
y, por lo tanto, también lo era el recipiente en el que se portaba.

Un rito importante donde se aprecia el uso de vasos, es el relatado
por Garcilaso en la fiesta mds importante del afio: el Inti Raymi.

El acto mas solemne era cuando el Inca se ponia en pie, quedan-
do los demaés en cuclillas, y tomaba dos grandes vasos de oro con
chicha y se los ofrecia al Sol.

Después de convidar a beber a todos sus parientes, y él sin beber,
derramaba el vaso de la mano derecha que era dedicado al Sol,
en un tinajon de oro del cual salia un ducto que lo llevaba direc-
tamente hasta la Casa del Sol, y del vaso de la mano izquierda,
tomaba el Inca un trago que era su parte, y luego se repartia lo
demads con los otros incas, dando a cada uno un poco en un vaso
pequeiio de oro o plata.*?






ALQUIMIA DE METALES

Segun sostenia el filésofo e historiador rumano, Mircea Eliade,
en el caso de antiguas comunidades del viejo mundo, se percibian
los metales como embriones, elementos vivos que se desarrolla-
bany maduraban en el iitero de la Madre Tierra bajo la influencia
de los astros.

Esta suplantacion y aceleraciéon del desarrollo de los minerales
es vista como resultado de un poder magico, espiritual y sagrado
que implica el manejo de los elementos naturales, y especialmen-
te del fuego, cuyo control permite cambiar el estado de la materia
en un proceso que no solamente suplanta los procesos naturales
de la Madre Tierra, sino que puede recrearlos indefinidamente.

Los minerales eran vistos como embriones o
semillas que producen un germen de vida. La
tarea de los trabajadores de los metales era lograr,
mediante la transformacion de la materia, la
continuidad de la semilla en todo el ciclo de vida,
en la naturaleza, el universo y la sociedad. ¢
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Algunas preguntas para
conversar y reflexionar
en grupo

Cx

1) ¢Cuantos metales conoces? Fijate si portas algin objeto de metal en este
momento y cuenta al grupo qué metal es, de donde crees que viene y la
historia que conoces del objeto.

2) ¢Cual es tu metal favorito? pSabes cual es su origen? Comenta.
3) ¢Conoces alguna mina? )Como es? ¢Qué te llama la atencion?

4) ¢Has participado en algin momento de un proceso de fundicién o
de orfebreria?

5) ¢Por qué crees que muchas veces los metales son usados como moneda de
intercambio?

0) ¢Qué crees que deberfamos aprender las nuevas generaciones sobre la
relacion con los metales y su origen?

7) ¢Sabes como los metales perjudican y ayudan en la salud? Comenta e
jInvestigal
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i GLOSARIO

Aleaciones: mezcla de diferentes metales que realizaban los in-
digenas.

Anta: cobre en quechua.

Capacochas: ceremonias en las alturas de cerros y volcanes don-
de en tiempos de los incas, se ofrecia sacrificios humanos al sol
y otras deidades.

Coya: nombre que le daban los indigenas a las minas donde sa-
caban metal.

Curacas: jefe o administrador del Imperio Inca de un ayllu quien
estaba encargado de organizar las labores agricolas, adminis-
traba los bienes, era juez y consejero y encargado de oficiar las
ceremonias y rituales del Inca.

Huacas: lugares sagrado o cerros que los indigenas adoraban.

Inti Raymi o fiesta del sol: todos los afios durante el solsticio de
invierno el inca ofrecia un ritual en honor al sol.

Spondylus: molusco marino de gran valor del imperio Inca tanto
por su concha, como por lo que habia en su interior.

Trepanaciones craneanas: esta practica era practicada por los
incas o culturas anteriores a ésta, que consiste en perforar el cra-
neo de una persona para sanar alguna dolencia cerebral.

Tupus: tipos de alfileres de metal que eran usados para sujetar
los aguayos. Todavia se usa en algunas comunidades indigenas.

78



Referencias bibliograficas y
fotograficas

Falchettti, Ana Maria. Metalurgia y cosmogonia en la América antigua. Bogota: Ediciones Uniandes,
2018, p.33

fdem.

ibid., p. 5

Foto consultada del articulo Cordillera de los Frailes, en el sitio web ibolivia.org, consultado el 17 de
marzo del 2020, en https://www.ibolivia.org/cordillera-de-los-frailes-bolivia

Gonzélez, Luis. El oro en el noroeste argentino prehispdnico. Estudios técnicos sobre dos objetos de la Casa
Morada de la paya. Relaciones de la Sociedad Argentina de Antropologia. Buenos Aires, 2003, p.78.
Barra, Fernando y otros autores. Fotografias de Cristian Prado. La riqueza mineral de Chile. Santiago,
2017

R, Gonzalez., Luis. El arte del cobre en los Andes Prehispdnicos: Historia del Poder, Brillos y colores. Texto
del catdlogo “El arte del cobre en el Mundo andino”, Santiago de Chile: Museo de Arte Precolombino,
Exposicién noviembre 2004, mayo 2005, p.7

fdem., p. 28

Foto consultada de sitio web The Gonzo Think Tank, el 17 de marzo del 2020, en https://thegonzothink-
tank.wordpress.com/2010/03/23/my-5-guayasamin/

Gonzélez., Luis. El arte del cobre en los Andes Prehispanicos: Historia del Poder, Brillos y colores.
Texto del catalogo “El arte del cobre en el Mundo andino”, Santiago de Chile: Museo de Arte Precolom-
bino, Exposicién noviembre 2004, mayo 2005 y en http://www.precolombino.cl/mods/expo_tempora-
les/detalle/47/media/expometales.pdf.

Latcham, Ricardo. Metalurgia Atacamefia, Objetos de bronce y de cobre. Boletin del Museo Nacional de
Historia Natural, Chile, 1936 p. 108

Gonzadlez., Luis. El arte del cobre en los Andes Prehispdnicos: Historia del Poder, Brillos y colores. Texto del
catalogo “El arte del cobre en el Mundo andino”, Santiago de Chile: Museo de Arte Precolombino,
Exposicién noviembre 2004, mayo 2005, p.7

fdem.

fdem., p.12.

fdem., p.5.

fdem., p.6.

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracién de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimu y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.24

Foto consultada en Proyectan exponer joya mas antigua de América hallada en Puno durante reunién
de APEC del sitio web Andina, Agencia Peruana de Noticias, consultada el 17 de marzo del 2020 en
https://andina.pe/agencia/noticia.aspx?id=169947

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracién de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimu y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.25



Foto consultada en Las caras de la corona, en https://www.flickr.com/photos/gabyargenti-
na/27661496061. Creator: Gaby Fil (0) Copyright: Gabriela Filgueira

Foto consultada en https://waterwader.tumblr.com/post/29326014214/m%C3%A1scara-de-oro-del-dios-
sol-la-tolita-la-cultura

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.26

ibid., p.34

Foto consultada en Trepanaciones craneanas del sitio web Cultura Paracas , consultada el 17 de marzo
del 2020 en https://sites.google.com/site/exaparcialbarrientosmarleni/cultura-paracas

Gonzalez., Luis. El arte del cobre en los Andes Prehispdnicos: Historia del Poder, Brillos y colores. Texto del
catdlogo “El arte del cobre en el Mundo andino”, Santiago de Chile: Museo de Arte Precolombino,
Exposicién noviembre 2004, mayo 2005, p.18.

Foto consultada en https://es.wikipedia.org/wiki/Metalurgia_precolombina_en_Am%C3%A9rica#/
media/Archivo:Nariguera_Moche2.JPG Detalle Nariguera de oro con incrustaciones de turquesas y
crisocolas Cultura: Mochica (200 - 850 d.C.) Fundacién: Fundacién Miguel Mujica Gallo Museo: Museo
Oro del Pert y Armas del Mundo Lugar: Lima, Perd Fotdgrafo: © Manuel Gonzdlez Olaechea y Franco
Fecha : 13 de julio de 2007

Foto consultada en https://es.wikipedia.org/wiki/Metalurgia_precolombina_en_Am%C3%A9rica#/me-
dia/Archivo:Moche_Burial_Mask,_Peru.jpg Thad Zajdowicz from Pasadena, California, USA - Moche
Burial MaskMoche; AD 525-550 Peru, Dos Cabezas, Tomb 2 Gilded copper, shell, stone, pigment The
Getty Center in Los Angeles, California

Foto consultada en https://es.wikipedia.org/wiki/Metalurgia_precolombina_en_Am%C3%A9rica#/
media/Archivo:Ear_ornaments_from_Peru.jpg Thad Zajdowicz from Pasadena, California, USA - Ear
ornaments from Peru A pair of ear ornaments from Peru (Moche), ca. AD 200-600 Gold; shell; stome
(turquoise or malachite) The Getty Center in Los Angeles, California

Foto consultada en https://es.wikipedia.org/wiki/Metalurgia_precolombina_en_Am%C3%A9rica#/
media/Archivo:Octopus_frontlet,_Moche_-_Peru.jpg Thad Zajdowicz from Pasadena, California, USA
- Octopus frontlet Worn on a ceremonial headdress Moche; AD 300-600 Peru, La Mina Gold, chrysoco-
lla, shells The Getty Center in Los Angeles, California

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacién y restauraciéon de algunos objetos arqueoldgicos: arte,
técnica y metalurgia. Procedentes de tres sociedades contemporaneas: Sican, Chimd y Chiribay. Me-
moria presentada al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de
restaurador del patrimonio cultural mueble. 2008, p.37,38.

Foto consultada en https://www.historiadelarte.us/andes/la-puerta-del-sol/

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacién y restauraciéon de algunos objetos arqueoldgicos: arte,
técnica y metalurgia. Procedentes de tres sociedades contemporaneas: Sican, Chimd y Chiribay. Me-
moria presentada al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de
restaurador del patrimonio cultural mueble. 2008, p.40.

Foto consultada en https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ceremonial_knife_(tumi),_Sican_(Lam-
bayeque)_culture,_Peru_north_coast,_Late_Intermediate_Period_(Middle_Sican),_900-1100_AD, _
gold,_silver,_turquoise_-_Dallas_Museum_of_Art_-_DSC04674.jpg

Foto consultada en Metalurgia Incaica, en el sitio web Agricultura, Mineria y Manufactura de los In-
cas, consultado el 18 de marzo del 2020, en http://econ-inca.blogspot.com/2017/07/metalurgia-incaica.
html.



Foto consultada en figurines de oro incaico, en https://www.flickr.com/photos/31489175@
N08/2968231626

Latcham, Ricardo. Metalurgia Atacamefia, Objetos de bronce y de cobre. Boletin del Museo Nacional de
Historia Natural, Chile, 1936 p. 113.

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.146.

Llagostera, Agustin. Los antiguos habitantes del salar de Atacama, Santiagp: TurismoChile Editores,
2011, p. 68.

Ibid., p. 69.

Foto consultada de Nufiez, Lautaro y Perles, Catherine. Ceremonialismo y congregacién durante la
transicion arcaico tardio y formativo temprano en la circumpuna de Atacama (norte de Chile). Revista de
geografia Norte Grande, 2018, 183-209. https://dx.doi.org/10.4067/S0718-34022018000200183.
Llagostera, Agustin. Los antiguos habitantes del salar de Atacama, Santiago: Turismo Chile Editores,
2011, p. 109.

Foto consultada de Cifuentes, Ariadna. Memoria Metales y Metalurgia en San Pedro de Atacama
durante el Periodo Medio:hacia la definicién de una metalurgia local. Memoria para optar al titulo
profesional de arquedloga, Universidad de Chile, Santiago, 2014, p. 148.

ibid., p.155.

Foto consultada de Museo Chileno de Arte Precolombino. Tesoros de San Pedro de Atacama. Santiago,
Chile: 1984, p. 73. Descargable en http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-9886.html

ibid., p. 75.

Foto consultada en Chile, bajo el Imperio de los Incas-2009, en el sitio web Museo Chileno de Arte
Precolombino, consultada el 19 de marzo de 2020, en http:/www.precolombino.cl/exposiciones/expo-
siciones-temporales/chile-bajo-el-imperio-inka-2009/el-inka-en-las-regiones/oro-y-plata/

Foto consultada en Salazar, Diego. Atacama: Historia de la mineria indigena atacamefia. Capitulo seis,
p. 213.

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.10.

Cuento consultado en https://arunati.livejournal.com/70209.html

Tlustracién basada en la Foto consultada en Los nifios de Llullaillaco, las momias prehispanicas mejor
conservadas del mundo, del sitio web Perfil, consultada el 19 de marzo del 2020, en https://www.perfil.
com/noticias/cultura/ los-ninos-de-llullaillaco-las-momias-prehispanicas-mejor-conservadas-del-mun-
do.phtml

Foto consultada en https://es.wikipedia.org/wiki/Crisocola#/media/Archivo:Chrysocolla-230109.jpg
Rob Lavinsky, iRocks.com - CC-BY-SA-3.0

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.10.

ibid., p. 56-57.

Foto consultada en El Secreto De Los Andes ~ El Disco Solar De Oro De Mu (parte II) en https://her-
mandadblanca.org/el-secreto-de-los-andes-el-disco-solar-de-oro-de-mu-parte-ii/.



Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p. 23.
http://revista925taxco.fad.unam.mx/index.php/2015/05/04/el-significado-de-los-metales-des-
de-una-perspectiva-de-las-antiguas-culturas-andinas/.

Castillo Narrea, Luis Enrique. Conservacion y restauracion de algunos objetos arqueoldgicos: arte, técnica y
metalurgia. Procedentes de tres sociedades contempordneas: Sicdn, Chimii y Chiribay. Memoria presentada
al departamento de postgrado de la Universidad de Chile para optar al diplomado de restaurador del
patrimonio cultural mueble. 2008, p.56-57.

Carcedo, P. y Vetter; L. El uso del metal en las culturas precolombinas. Moneda, 2014, También en http://
www.bcrp.gob.pe/docs/Publicaciones/Revista-Moneda/moneda-157/moneda-157-11.pdf.

Foto consultada de Sala Oro en el sitio web Museo de Arte Precolombino Cuzco, consultada el 17 de
marzo del 2020 en https:/mapcusco.pe/salas/oro/.

Idem.

Idem.

Carcedo, P. y Vetter; L. El uso del metal en las culturas precolombinas. Moneda, 2014, También en http://
www.bcrp.gob.pe/docs/Publicaciones/Revista-Moneda/moneda-157/moneda-157-11.pdf, p- 51.
Falchettti, Ana Maria. Metalurgia y cosmogonia en la América antigua. Bogotd: Ediciones Uniandes,
2018, p.28.

Foto portada: Archivos Fundacién Caserta









